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In ihrem Gedicht ‘Am Thurme’ ldsst Annette von Droste-Hilshoff ein weibliches Ich ‘auf hohem
Balkon am Turm’ ihr Haar ‘heimlich flattern im Wind’, ldsst es sich verwegen in eine Welt mannlicher
Abenteuer trdumen und doch letztendlich im Turm bleiben ‘einem artigen Kinde’ gleich.! In diesem
lyrischen und historischen Moment geht es bei der Droste um die versuchte heimliche Teilnahme an
einer Welt, die im Jahre 1841/42 eine den Soldaten, den Jagern, den Mannern vorbehaltene Welt

ist.

‘[D]iese Frau bin ich nicht, bin ich doch // will ich nie wieder sein’, erwidert ein anderes Ich — weder
eindeutig weiblich, mannlich oder sichlich — 174 Jahre spéater in einem Gedicht von Ulrike Almut
Sandig aus dem Lyrikband mit dem atemraubendem Titel ich bin ein Feld / voller Raps / verstecke die
Rehe / und leuchte wie / dreizehn Olgemdlde / iibereinandergelegt (2016).” In diesem Sandig-
Gedicht, dessen Titel ‘ich bin der Schatten zum sich drunter Verstecken’ (Raps, 13) sich im Text
verbirgt und erst in Zeile sechs zu finden ist, nimmt Sandig sich des Gedichtes der Droste an. Sie
nimmt es auf in ihre eigene Sprache und nimmt es mit in eine ganz andere Welt. Dabei 16st Sandig —
zugleich kritisch und liebevoll spielerisch — die Strange der Motive des Altbekannten, indem sie
Drostes festes Text- und Haargeflecht |6st und ein neues entstehen lasst, das nicht stramm und artig
frisiert ist, sondern ‘ein Text, der zum Ende hin / ausfranst’ (Raps, 13). Dieser ‘ausfransende’ Text
signalisiert Offenheit und neue Anknlpfungspunkte und wehrt sich im Bild der kurzen Fransen —
sowohl im Text und als auch im ‘kurz geschnittene[n] Haar’ (Raps, 13) des lyrischen Ich — deutlich
gegen kinstliches Glatten oder Aufbauschen — und gegen alte Zopfe. Was dieses Gedicht von Sandig,
wie viele andere ihrer Texte, uns in seinen freien Rhythmen vor Augen und Ohren fiihrt, ist keine
versuchte, keine heimliche Teilnahme an der Welt, sondern eine emphatische multi-perspektivische
Teilhabe voller entschlossener Abenteuerlust und Energie, die sich weder von mannlichen oder
weiblichen Rollenbilder einschranken lasst und ein Ich einfiihrt, das sowohl die Frau am Turme ist als

auch alles, was diese nicht ist und sich wiinscht zu sein — und noch viel mehr.?

Die emphatische Teilhabe an der Welt in Sandigs Texten ist keine naive Wunscherfillung, fihrt in
keine heile Marchenwelt, sondern umfasst Hohen und Tiefen und eine Vielfalt von Gedanken- und
Zeilenspriingen sowie Ab- und Umwege. Sandigs Fortfiihrung der Figur des Soldaten und des Jagers
aus Drostes ‘Am Thurme’ fiihrt uns in wenigen Worten Geschichten und Geschichte vor Augen. Das

Ich in Sandigs Gedicht ist sowohl ein Soldat mit Waffe als auch eine Schwangere, auf die die



Gewehre gerichtet sind. Sandig bringt sowohl den erteilten als auch den verweigerten SchiefSbefehl
in ihrem Text zusammen, sowohl Krieg als auch sogenannten Kriegsverrat in der
Befehlsverweigerung, sowohl das Bild der Gewalt als auch das der Humanitat. Sie erfillt auch den
Wunsch aus Drostes ‘Am Thurme’, Jager zu sein — aber ganz anders, in der Jdgerin, die die Rehe im
Feld nicht erlegt sondern aufmerksam beobachtet und pardoniert. Dabei l6st sich Sandig ihr lyrisches
Ich auch aus der Bindung an individuelle Identitdten: Das ‘Ich’ ist auch dieses Feld — wir kennen es
vom Titel — das ‘Feld voller Raps’, das die Rehe versteckt und leuchtet ‘wie dreizehn Olgemilde
Gbereinandergelegt’. Die Teilhabe an der Welt gelingt diesem polyvalenten Ich in Sandigs Text — und
damit auch den Leser, die sich auf dieses Gedicht einlassen — durch das Aufgeben starrer
Identitatspositionen und durch das Ubereinanderlegen ganz verschiedener Perspektiven: die Frau
auf hohem Balkone, die still und heimlich ihr Haar |6st, aber auch ‘der spinnerte / Wind, das
himmlische Kind’ (Raps, 13), der sich frei um diesen Turm dreht und die Leser mitnimmt auf
waghalsige Abenteuerreisen durch die deutsche und andere Sprachen. In diesem Changieren von
Perspektiven ist das Ich sowohl Soldat und zum Abschul} Vorgefiihrte, sowohl potentieller Tater, der
dann doch nicht schiel3t aber fast geschossen hatte, als auch potentielles Opfer. Die Sicht aus beiden
Perspektiven ist dabei nicht weniger erschreckend, schlieBt sie doch die Gewalt des hier fast

Geschehenen und an anderen Orten tatsachlich Geschehenen mit ein.

Das Ich in diesem Band Feld voller Raps, aber auch in den anderen Lyrikbdnden Sandigs — Zunder,
Streumen und Dickicht* — und in den vielen ihrer Gedichte, die ein Zuhause in anderen Sammlungen
oder Sprachen gefunden haben — steht nicht still und damit fest. Es nimmt verschiedene Positionen
ein ist, ‘nicht alt und nicht jung [...]/ aber alt genug [...]/ um mehrere Dinge auf einmal zu sein’ (Raps,
‘Holz eines Tisches zu sein, an dem jemand sitzt’, 28). Es besteht nicht auf einem autoritar
gewichtigen ‘ich bin’, sondern will ‘leichter / werden, leichter und mit dem Wind ziehen / in gleich
welcher Richtung’ (Raps, 28). Dieses Ich ist standig in Bewegung und folgt einer Sprache, in der ‘irre
Bewegung drin [ist]’.> Sandigs Texte nehmen ihre Leser mit auf rasante Reisen durch Zeit und Raum,
Realitdt und Traum in Gefilde, die ‘auf keiner giiltigen Landkarte verzeichnet’ sind (Dickicht, ‘so habe
ich sagen gehort’, 13): Reisen, die Fluchten nachvollziehen oder dem Zug der vielen Végel folgen, die
in Sandigs Lyrik immer wieder unseren Horizont kreuzen, und die uns andere Mal zu Orten
unerwarteter Ruhe und Geborgenheit fiihren. Sandig schenkt uns Gedichte, die im Band Zunder
(2005/2009) wie die Funken leicht entflammbaren Holzes in alle Richtungen stieben, uns aber auch
sprichwortlich ‘Zunder geben’ — wie die britische Germanistin Karen Leeder mit dem beneidenswert
prazisen Blick der Nicht-Muttersprachlerin auf die Vielschichtigkeit deutscher Sprache bemerkt.® Es
sind Gedichte, die im Band Streumen (2007) zwischen realen und wirklichen Orten und Worten — wie

dem Ausdruck ‘Streumen’ — navigieren und die im dritten Lyrikband durch das Dickicht (2011) einer



duBeren und einer inneren Erlebniswelt vordringen und Erfahrungen von Verlust und Bewahrung
sprachlich verdichten. Im Band Feld voller Raps (2016) legen diese, Texte wie es der Titel ankindigt,
verschiedene Bilder Ubereinander: Hochpolitisches, das auf innerdeutsche und globale Krisen bezug
nimmt — von Pegida zu Flichtlingskatastrophen; neue Lesarten von Texten aus einem literarischen
Kanon — Marchen, Kinderlieder aber auch Goethes ‘Erlkdnig’ oder eben Drostes ‘Am Thurme’;
Alltagliches und Traumhaftes. Dass diese vielfaltigen lbereinandergelegten Bilder einander dabei
nicht verdunkeln oder gar erdriicken, sondern ‘leuchten wie dreizehn Olgemailde’ (Raps), ist der
grolRen Kunst dieser Lyrikerin zu verdanken. Sie fiihrt uns mit leichter aber sicherer Hand in groRRartig
gebaute Gedichte hinein, die filigran erscheinen und doch immense Lasten tragen kdnnen, die den
Blick auf geschichtliche, globale und personliche Katastrophen freigeben und uns ‘Anleitung zum
Fliegen’ (Raps, 33) geben. Es sind Gedichte, die nicht autoritdr Partei nehmen aber sich trotzdem
nicht aus der Affare ziehen, sondern mutig die ganz groBen geschichtlichen und menschlichen
Fragen stellen. Dies ist zum Beispiel die Frage, die das Gedicht stellt, das in seinem Titel den Namen
eines griechischen Dorfes und das Jahr 2016 tragt (Raps, ‘fast dreizehn Fragen (iber Idomeni, 2016
AD’, 58): Idomeni — das Dorf, das aufgrund seiner geographischen und damit zugleich politisch-
strategischen Lage an der Aullengrenze der EU bis zum Mai 2018 Ziel vieler Fliichtlinge aus Syrien,
Pakistan und Afghanistan war. Hier ist es die Frage: ‘wie lautet die glaubhafte Klage, damit ein Mann,
/ eine Frau, ein Kind nicht wieder heimgeschickt / wird?’ (Raps, 58) Sandig formuliert diese Frage
nach Heimat auch anders, mit Sprache und Liedern spielend aber dadurch nicht weniger

eindringlich: ‘was, wenn kein schoner Deut in / meinem Schland zu finden ist’? (Raps, 58)

Antworten auf diese in mehrfacher Hinsicht existentiellen Fragen kénnen wir in Sandigs Texten
suchen in ihren Bildern gelungener oder versuchter Teilhabe an der Welt. In der zukunftsweisenden
aber doch nur sieben Jahre entfernten ‘Nachricht von der deutschen Sprache, 2026 AD’ (Raps, 59)
eroffnet sie uns den Ausblick auf beides: ‘wenn es nicht gelingt, will / ich meine Sprache vergessen.
je suis ein Feld voller / Monokultur, ersticke die Schlehen und drehe mich / weg.” (Raps, 59) Im
selben Text finden wir aber auch den erhofften Entwurf einer transnationalen Sprache und
Ubergreifenden Kommunikation: ‘wenn es jetzt schon / gelingt, will ich Schaum sein vom Sirup
irakischer / Datteln, Wurfel aus tirkischem Honig, syrischer / Lyrik, eine rundgeschliffene
geometrische Form wie / Kiesel, Wiesenbliten, Bonbonmund [../] das Pidgin der schonen,

schwarzlockigen, / schweren Jungs, die ihre Rhymes austeilen in / zartlichen Bomben’ (Raps, 59).

Es wird klar, dass Sandigs Konzept von Lyrik nicht das einer elitdren Kunstform ist. Ihre Bilder und
Texte sind lebendig und eingdngig, konnen — aber missen nicht — (ber den papiernen

germanistischen Weg der intertextuellen Bezlige, Uber Droste, Kafka oder Goethe, erschlossen



werden. Als ‘Horbare Dichtung’,” auf CD — zum Beispiel als ‘Album zum Gedichtband’ Feld voller Raps
— als freie Downloads oder durch die vielen und immer wieder unterschiedlichen Auftritte von
Sandig nehmen die Gedichte neue Formen an und bleiben doch sie selbst: mal ‘unplugged’ und pur,
mal mit Sandig als menschlicher Beatbox, mal hochtechnisch die Vielstimmigkeit mit elektronischen
Looper Effektpedals hervorbringend. Sandigs Lyrik spricht dann ganz anders und auch zu einem ganz
anderen Publikum, aber nicht weniger eindringlich und ehrlich. Sandig teilt ihre ‘Beatz’ und Verse®
auf eine Art aus, die sprachliche Grenzen liberwindet und zum Beispiel 2018 das Publikum bei
StAnza Festival im schottischen Hochland mitriss — auch wenn es kein Wort Deutsch verstand. Sandig
Uberfliegt aber auch die Kluft zwischen sogenannter ‘high’ und ‘low’ Culture rasant hin und her, die
besonders mit Bezug auf Lyrik noch immer in vielen Képfen spukt. Ihr Material ist Pop, Elektropunk,
Hiphop und Rap, sind Kinder- und Protestlieder aber auch der Erlkénig (Dickicht, ‘scheinen’, 24) und
der Wind, der der Droste ordentlich die Frisur durcheinanderbringt. Vor allem ist ihr Material eine
Sprache, die prazise und spielerisch, real und traumhaft den Blick zugleich auf Vergangenes,
Gegenwartiges und Zukinftiges richtet. So schafft Sandig — ‘hang on, es kommt noch dicker’ (Raps,
‘Beatbox’, 54) — Worte wie ‘Pizzakatze’ und spielt mit ihrem Klang und Potential zum Beatboxing,
was man oder frau naturlich nur beim ‘Mitmachteil dieses / Gedichtes’ (Raps, 54), beim H6ren oder

laut Lesen mitbekommt.

Sandigs Gedichte bleiben nicht im Turm, weder in dem der Droste, noch in dem marchenhaften von
Rapunzel und auch in keinem elfenbeinernen. Seit Sandigs lyrischen Anfingen mischen sich ihre
Gedichte entschlossen unters Volk. Als kollektives Kiinstlerprojekt ‘Augenpost’ tauchten sie in den
90ern an Litfasssaulen, Laternenpfahlen, Stromkasten und Verkehrsampeln im Leipzig der
Postwendezeit auf. In einem Versuch, diese Stadt lyrisch — und natirlich ohne behdrdliche
Genehmigung zum Plakatieren — zu erobern, waren diese ‘Gedichte auf der StraRe’ nicht nur an die
gerichtet, die sich von Lyrik sowieso angesprochen fiihlen, sondern besonders an die, bei denen das
normalerweise nicht der Fall ist. Mit frei zuganglicher Lyrik in Stidte und Stadtgeschichte zu
intervenieren, ist auch Sandigs Anliegen in ihren Gesédngen des Funkturmes aus dem Jahr 2016, auf
die wir freien Zugang in den Gefilden von Youtube haben.? Hier ist es nicht Leipzig, sondern Berlin —
in der filmischen Darstellung von Walter Ruttmanns Berlin: Sinfonie einer Grofsstadt (1927) — das
Sandig und ihr Ukrainischer Kollege Grigory Semenchuk mit einem neuen elektronischen Soundtrack
unterlegen und mit einem Zyklus von 22 Sprech-Gedichten begleiten. Die Polyvalenz der
verschiedenen Positionen, die wesentlich zu Sandig Arbeiten gehort, taucht hier in der
multimedialen Gleichzeitigkeit verschiedener historischer und gegenwartiger Stadtbilder auf. So
werden zum Beispiel Ruttmanns filmische Bilder von Berlins Anhalter Bahnhof der Weimarer Zeit

unterlegt mit Sandigs Verweisen im Sprechgesang: ‘friither wurde hier Viehmarkt getrieben / spater



wurden hier Alte mit Sternen verschifft // ein paar Waggons dritter Klasse an die / Personenziige

und in Theresienstadt wieder // geldst.”™

Dieses Bild wird dann nicht abgel6st, sondern vielmehr
weiter unterlegt mit einem anderen, im Schnitt zum 1978 gegriindeten Berliner Fussballverein
Turkiyemspor. In dieser Gleichzeitigkeit der Bilder ist wie in vielen anderen Gedichten Sandig ‘alles,

alles [...] gleichzeitig hier’."*

Als ‘Ohrenpost’, dem Pendant zur ‘Augenpost’, waren Sandigs Gedichte der 90er auch frei hor- und
herunterladbar, und sie sind es groRtenteils immer noch auf Sandigs Webseite, die nicht nur eine
Bibliothek, sondern auch eine Audiothek aufweist und deren Option ‘buy’ von der sympathisch

demokratischen Aufforderung ‘share’ begleitet wird.*

Diese Betonung auf die Kommunizierbarkeit und offene Zugénglichkeit ihrer Lyrik findet sich auch in
Sandigs vielen Zusammenarbeiten mit deutschsprachigen und internationalen Kiinstlern wieder, sei
es in Kollaborationen mit anderen Dichtern wie der Neuseeldnderin Hinnemoana Baker oder in der
Ubersetzerischen Zusammenarbeit mit internationalen Kolleginnen und Kollegen. Dazu gehéren
Projekte wie das britische ‘Encounters’*® oder im Januar 2019 das Festival ‘Poets Translating Poets’
in Mumbai. Neue and andere Zuginge bieten Sandigs Gedichte auch als Teil musikalischer
Kollaborationen. Beispiele reichen von der lyrisch-musikalischen Gemeinschaftsproduktion mit
Marlen Pelny an Mdrzwald: Dichtung fiir die Freunde der Popmusik (2011), ber die kreative
Zusammenarbeit mit Klangkosmonaut Sebastian Reuter bis hin zu den alleraktuellsten Projekten mit
Grigory Semenchuk in der Poetry-Band LANDSCHAFT. Dabei mischt LANDSCHAFT im Zusammenspiel
von Semenchuk’s ukrainischen Badsse und Sandigs deutschem Sopran nicht nur Beatz und Verse,

sondern demarkiert auch sprachliche und nationale Territorien neu.

Der Horst Bingel-Preis an Ulrike Almut Sandig, verliehen im Dezember 2018, ehrt mit dieser Lyrikerin
die Kraft lyrischer Sprache, um Perspektivenreichtum und Beweglichkeit in einer zunehmend von
Polarisierungen gebeutelten Welt zu schaffen. Wir feiern damit nicht nur Sandigs Verse, sondern
auch ihre Beatz, Bilder und vielfaltigen Grenzlberschreitungen: die ‘Briicken aus Papier’, wie zum
Beispiel gebaut auf dem gleichnamigen deutsch-ukrainischen Schriftstellertreffen im Sommer 2018,
das Hin- und Her-Ubersetzen ihres Werkes in so viele Sprachen, Sandigs Reise nach GroRbritannien
im Marz 2019, am Vorabend von Brexit und diesem zum Trotz, und die ‘Poems on the Road’ ganz
andere ‘Gedichte auf der StraRe’ vom 2019 Bookmark Festival in Jaipur. Wir feiern damit eine
Haltung und Teilhabe an der Welt, die nicht autoritdir das letzte Wort haben will, sondern
provokativ-spielerisch den Lesern in der Schlusszeile die Verantwortung tbergibt und den nachsten

Schritt Gberlasst: ‘Achtung! / An genau dieser Stelle / geht alles erst los:’ (Dickicht, ‘Lied’, 71).
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